1 Charal

Fahr auch mein Herz und Sinn
Durch deimen Gest dahin, ¢ Dafl
wh mig alles meiden, [ Was
mich und dich kann scheiden, !
Und ich an deinem Lethe 7 Ein
Gliedmali ewig bleibe.

Chaorale

Lead Thou my heart and wall, !
Thy bidding to fulfil, / and gramt
thar nothing ever | can me from
Thee dissever; ! i love forever
plighted ! with Thee as one unit-

ed.

Choral

Fais que ton esprit § Incite awss
mon coeur et mon dme § A Eviter
I Tour ce qui peut me séparer de
el ! Et que je reste Eternellement
! Un membre de ton corps.
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KANTATE 157
»lch lasse dich nicht, du segnest
mich denn« BWV 157 vl Feai

Eantate ame Fert Mariae Reinigung
(Festo Punfreationi Mariae)

Text: Picander 1 und Vierte Auflage:
[. I. Mose 32, 26; 5. Chrstian Keymann 1638

Solo: Tenore, Basso — Chor
Flaute traverse; Oboe d'amore; Screicher;
Continuo (Violoncello, ¥iolone, Organa)

i. Dwetto (Temare, Bario) 414"
sleh Fare dich micke, du regmest neick denmns
Dboe d'amore; Conrinuo

2. Awrta {Tenore) 450"
wlch halte metmen Jeswne feites
Oboe d'amare; Continuo

3. Recrtativo (Terore) 5 By
sMerm feber Jeiw die
Flauto traverso; Oboe d'amore; Continuo

(4]
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4. Arta (Basio) 604"
sfa. ga, ickh balte Jesume feiter

Flauts traverse; Violing; Continuo

5. Choral 033"
sMermen Jerwm L8 b nichi

Flauto teaverso; Oboe d'amaore; Streicher:
Continuo

KANTATE 158
sDer Friede sei mit dir«
BWYVY 158

Kanzate ame Fest Martae Recwigang

wnd 3. O::gr{e;.fmlg
{Ferta” Pariftcaliim Mariae (Feria 3 Parcharo)

Texn: Salomo Franck 1715:
6. Chrisroph Knoll 1605

Solo: Basso — Chor
Ohoe; Yiolino sole; Conrinua
(Vicloncello, Violone, Organa)

1. Recitative (Bario} 147"
sDer Frisde ref wer aire

Continuo

2. Arig (Basse) mit Chors! 703"

sWelt, ade! ich Bin dein mides
Violino solo; Oboe col Soprano; Conrinue

3. Recivativo (Basia) 1'35°"
«MNun, Herr, regiere meinen Sinne

{Continua)

4. Choral 1704

sffser fir dar rechte Orterigm s
Cboe; Violino; Continuao



Christoph Wegman (1581, Tobias Eiwanger, Sopran - Solisten des Tolzer Knabenchors

KANTATE 159
»Sehet, wir gehn hinauf
gen Jerusalem« BWV 159

Kantate am Sonniag Ertomhi

{Dosmisica Extomib)

Text: Picander 11 {Jg. 1728/29); 1. Lukas 18, 31;
2. Paul Gerhardr 1656; 5. Paul Stockmann 1633
Sele: Alto, Tenore, Basso — Chor

Obae; Streicher; Continuo { + Fagotro)

I. Rezntativo wnd Arioso (Afto, Barsa) 2'sg"
2Nebet, wir pebm binanf gen Jeruwsalems
Streicher; Continuo

2. Ara meit Chorad (Adto, Soprawa) 412"
wlch folpe e nachs

Oboe col Soprano; Continue + Fagotto

3. Recirativo (Temore) 1'o4™
eMNuw will fch mich, mein Jeiun

Continuo

4. Arg (Bao) bR

#Er i1t volibrachis

Ohboe: Streicher; Continuo

3. Choral 1'05""
sferw, deime Parrona

Cboe; Streicher; Conrinuo

Faul Esswond, 4l - Kurt Equiluz, Tenor - Max van Egmond -

Tiblzer Knabenchor - Leitung - Conductor - Direction: Gerhard Schmidt-Gaden
Collegium Yocule - Leinng - Conducoor - Direction: Philippe Herreweghe
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KANTATE 161

»Komm, du siifle Todesstunde«
BWV 161

Kantate am 16, Sonaiag nack Trowitatic
(Domiica XVT post Trmstatic)

Texe: Salomo Franck 171%;
. Christoph Knoll 1605

Zolo: Aleo, Tenore — Chor
Flauta 111 {Blockfléten): Sereicher:
Continue (Violoncello, Vielone, Organa)

1. Ara (Afta) 4'43""
sKomm, du sife Todeistundes

Flauto I/1T; Continue (Violencells, Organo)

2. Recitative (Tenore) i r i
sWalt, derwe Lust inr Last!s

Continuo (Violoncello, Organo)

3. Arsa (Temare) 306
sMemm Verlanpene

Violino 1111, Viela; Continue

4. Recttativo (Adta) g
wDer Schlufl it sehon pemachis

Flaura 1/11; Violino 1/, Viela: Continuo

3. Chor 307

eFenn er memer Godter Welles
Flauro 1/11; Vielina /11, Viola; Continuo



[%]

6. Choral 1'05""
eDer Lotk zwar in der Erdesa

Flauta I{11; Violino 1 col Soprano; Violino 11
coll’ Aleo; Viela col Tenare; Continuo col Basso

KANTATE 162
»Ach, ich sehe, itzt, da ich zur
Hochzeit gehe« BWV 162

Kantate ame 20, Sonntag nach Trinitatss
{Dowiwica XX post Trenttatis)

Texr: Salomo Franck 1715
i, Johann Resenmiiller 1652

Solo: Soprano, Alre, Tenore, Basso - Chor
Corno da tirarsi (Zugrrompete); Streicher;
Basso continue (Fagotro, Violoncello, Vielone,
Orpana)

1. Avia (Basio) V44"
sAeh, ich rebe, izt dz ich zur Hochzert gebes
Corno da eirarsi; Vielino 1011, Viola; Continuo
(Fagowo, Vieloneello, Vielone, Organa)

2, Recitativo (Tenore) 124"
o) profer Hoghzen ferts

Continue (Vielencello, Organo)

3, Arma (Soprana) 425"

sfenw, Brunnguell aller Gradens
Continuo (Vieloncello, Organo)

4., Recetative {Adta) 1'35*"
wMern fenw, fafd mch wichee
Continuo (Vielincello, Organo)

3. Awia {Dwert){Alro, Tenare) 420"
sl meineme Gost bin jel erfrents
Contine (Vieloncello, Organa)

. Choral 103"
vAch, ich babe tchon erblickets

Corne da tirarsi; Yiolono 1 col Soprano; Vielino I
coll' Alte; Viola col Tenore: Continuo (Fagotro,
Vialoncello, Violone, Organo) col Basso

KANTATE 163
»Nur jedem das Seinee
BWYV 163

Kantate am 23, Sonntag nack Trinitatss
{Dameimica XX pore Teewitatis)

Text: Salomo Franck 1715
6. Johann Heermann 1630

Solo: Sopranc, Alro, Tenore, Basso — Chor
Srreicher; Conrinuo
{Violoncello, Violone, Organa)

1. Arig (Tenore) 338"
sNur fedem dar Serwee
Vialina /11, Viola: Continue

2, Kecitativo (Basro) 1'28"
sl fugt, mmein Gotts
Continuo {Violoncello, Organo)

3, Aria (Basro) 2'31"
sLafl mein Herz die Minze serie

Violoncelle obligate 10115 Continue

(Fagoteo, Violone, Organo)



Mol 4 Recrtative {Soprana, Alta) 233"
== sleh wollte a0 Godta
Continuo (Violoncello, Organo)

|.I | 5. Arda (Daetio) (Soprama, Afto) LRt
wNimem el wrir snd geb wrich dire
Violini, Viola unis.; Continuo

U8 6. Choral 047"
«Fighr awch mein Herr wnd Sins
Violing | col Sopranc; Yieling 11 coll” Aloe: Viola
col Tenore; Continuo col Basso

Tohias Eiwanger, Sopran - Faoito leonomou, Al C163 ), Solisten des Tiler Knabenchors -

Faul Esswoed, Ale - Kurt Equilug, Tenor - Mix van Egmond, Bobert Holl (162, 1631, g
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Kantaten 157 - 139
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Werkerlduterungen

von Gerhard Schumacher

slch lasse dich nicht, du segnest mich
denns« (BWYV 157) entstand als Auf-
tragswerk filr einen Gedichinisgottes-
dienst am 6. Februar-1727 in Pomflen
bei Leipzig zu Ehren des am 31. Okto-
ber 1726 verstorbenen sichsischen Kam-
merherrn und Hof- und Appellations-
rats Johann Christoph von Ponickau;
der Text stammt von Picander alias
Christian Friedrich Henriei. Das Werk
ist nur in einer Partitur- und einer
Stimmenabschrift des Thomaners und
nachmaligen Merseburger Kantors Chri-
stian Friedrich Penzel (1737 - 1801)
iiberlicfert, die um 1755 (Partitur) und
in den 1760er Jahren (Stimmen) unab-
hingig voncinander angefertigt wur-
den, und zwischen denen gewichtige
Diskrepanzen bestehen. Klaus Hof-
mann  vom  Johann-Sebastian-Bach-
Institur Gértingen hat dargelegr, dafi
das Original von 1727 nicht Vorlage fiir
die Abschrift der Parvitur (1755} war
und eine Rekonstruktion der vermute-
ten  Originalfassung  verGffentlicht
(Hinssler-Verlag 1984). Es ist eine kam-
mermusikalisch besetzie Kantate, Das
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Duett von Tenor und Bafl wird von wei-
chen. gedimpfien Klingen und doch
grofem  kammermusikalischem  Spiel
von Traverstlice, Oboe d'amore, Viola
d'amore und Continuo begleiter. Auch
die Tenorarie mit Oboe d'amore und
Continuo enthiilt einen ungewdhnlich
grofien instrumentalen Anteil, im Mit-
cinander von Singstimme und Instru-
ment ist der Wortausdeutung (shaltes,
sGewalts, sewigs) viel Raum gegeben,
Mach dem expressiven Accompagnato
setzt die Bafi-Arie mit Rezitativ und
Arioso den Gedanken musikalisch fort,
Der Chor fiir den Schlufichoral war 1727
sicherlich sehr klein beserst,

»Der Friede sei mit dirs (BWY 158) ge-
hirt nicht zuletzt wegen seiner Kilrze
und Satzfolge zu den ungewihnlichen
Kantaten Bachs. Textdicheer und Ent-
stechung sind unbekannt, auf dem Um-
schlag der nur als Abschrift Oberliefer-
ten Kantate werden der dricee Ostertag
und das Fest Mariae Reinigung als litur-
gische Bestimmung genannt. Wahe-
scheinlich ist die Kantate aus verschie-
denen Teilen zusammengesetzt und in
der iberlieferren Gestalt nur Bruch-
stiick. Mach allem, was wir an Kantaten
Bachs kennen, ist mindestens vor dem
Schlufichoral noch eine rweite Arie zu

erwarten. Im Zentrum des Werks steht
dic grofic Bafi-Arie mit Solo-Vicline
#Wele, ade! ich bin dein mildee, zu der
der Sopran zeilenweise den gleichnami-
gen Choral singt. In ihrer instumenta-
len Symbolik und Aussagekraft ist der
Satz der Arie sErbarme diche aus der
spiteren sMarthius-Passions verwandr.

sSchet, wir gehn hinauf gen Jerusalems
(BWY 159) entstand vermurlich erst fiir
den 27. Februar 1729, also wenige Wo-
chen vor der Urauffithrung der sMatthi-
us-Passione, wenn auch der Text schon
in Picanders Kantaten-Jahrgang von
1728 stchr. Das Werk beginne mir ei-
nem ausdrucksstarken Dialog, in der die
gliubige Seele {Alt) ein Accompagnato-
Rezitativ, Jesus (Ball) nur ein Continua-
begleitetes Arioso hat (in der sMatchi.
us-Passions sind die Jesus-Worte sters
accompagnato, das heiflc vom Orchester
begleiter). Die Verbindung von Arie
und Choral gehiirt zu Bachs Schopfun-
gen, und die bewegee Alt-Arie slch fol-
ge dir nach« mit der zeilenweise von So-
pran und Oboe gemeinsam eingefiipren
Strophe slch will hier bei dir stehens
{auf die Melodie »0 Haupt voll Blut
und Wunden«) ist von grofier Schéin-
heit. Die Hauptthematik der grofien
Bafi-Arie »Es ist vollbrachte, das letzre
der sieben Worte Jesu am Kreuz, strahlt

in ihrer Gelassenheit Ruhe und Frieden
aus wie der Schlufichoral.

(Die Kantate BWYVY 160 slch weid, daff
mein Erldser lebte, stamme von Georg
Philipp Telemann).

Dic folgenden drei Kantaten entstan-
den auf Texte von Salomon Franck in
Weimar und wurden dore am 6. Okto-
ber (BW'Y 161), 3. (BWV 162) und 24.
MNovember 1715 (BW'V 163) aufgefithrt.
Die zeitliche Nihe der Entstehung fin-
det musikalisch ihre Entsprechung in
Bachs Experimentierfreudigkeit, aber
auch darin, dall keine der drei Kantaten
cinen Eingangschor hat.

sKomm, du siile Todesstundes (BWV
161) hat das Gleichnis vom Jiingling zu
MNain und dessen Auferweckung zur
Votlage. Poetische Gelehrsamkeit zeigt
sich im alttestamentlichen Bild von dem
durch Simson erschlagenen Liwen, in
dessen Kadaver sich honigproduzieren-
de Bienen eingenister haben. — Wie im
Actus tragicus (»Gotes Zeit ist die aller-
beste Zeite) BWV 106 spiclen die oft-
mals parallel gefithrren Blockfléten die
sstillens Téne, und die Alr-Arie (Nr. 1)
enthile als Solo in der Orgel die Melodie
»0 Haupt voll Blut und Wundens, Der
Triosatz von Fléten und Continuo er-
weitert sich mit Einsatz des Ales und des
Chorals zu kunstvoller Finfstimmig-
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keit. Die bewegrtere Tenor-Are sMein
Verlangena ist wie die erste Arie in ihrer
Melodik aus der Liedmelodic ent-
wickelt, ohne dies noch deutlich hérbar
werden zu lassen; sie verstiitks die To-
desschnsucht als Sehnsucht nach der
Auferstehung. Mir besonderer Sorgfalt
ist das Accompagnato-Rezitativ in der
Textausdeutung  komponierr: sSchlafs
in absteigenden Linien, sauferweckens
in lebhafter Bewegung, sletzter Stun-
denschlage mit dem Totengléicklein (er-
ste Flite) und dem grofien Geldut in
zweiter Flote und dem Pizzicato der
Streicher, wobel die unvermeidlichen
leeren Saiten der tiefen Streicher beab-
sichuigt sind. Die Weimarer Stimmung
hat Bach bewogen, die Fléten in Es und
das Ubrige in C zu notieren. Uber die
Lisung in dieser Einspielung informie-
ren die Anmerkungen zur Auffith-
rungspraxis. Der Chor *Wenn es meines
Gorres Willes steigert die Vorfreude auf
den Tod so, dafl der Schlufichoral durch
den lebhaften Kontrapunke der Block-
fliten (unisono) in seinem sonst ge-
dimpften Ausdruck verindert wird.

sAch! ich sehe, jetzt, da ich zur Hoch-
zeit gehes (BWYV 162) wurde mit hinzu-
komponierter Zugtrompete von Bach in
seinem ersten Leipziger Amisjahr wie-
deraufgefithrt. Die an sich im Streicher-
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satz vorhandene Stimme gt zur
Klangdichte der Arie bei, dic aus dem
thetorisch inspirierten Motiv »Ach! ich
sehee entfaltet ist. Zu der Sopran-Arie
sJesu, Brunnguell aller Gnadens fehlt
eine  solistische Instrumentalstimme,
wahrscheinlich fiir Violine, denn in th-
rem Ausdrucks- und Symbolgehalt ist
sie mit Satz 2 aus BWV 158 und ihnli-
chen Arien eng verwande, Das Fehlen
einer solchen Stimme wird auch da-
durch deutlich, dafft mit Rezieativen drei
lediglich vom Continuo begleitere Sitze
aufeinanderfolgen. Fiir den thythmisch
ostinaten Bafl des Duetts Nr. 5 und die
Gliederung des Satzes mit liedhaft ho-
mophonen  Abschnitten sind  Instru-
mente kaum zu vermuten. Die Melodie
des Schlufichorals war in Weinmar um
1715 offenbar bekannt, wenn auch
sonst nicht, denn sie begegnet aufier
hier nur noch einmal in einem Orgel-
werk Johann Gortfried Walthers, des
dortigen Stadtorganisten und  Vetrer
zweiten Grades von Bach.

sNur jedem das Seines (BWV 163) be-
ginnt mit der musikalischen Devise in
den tiefen Streichern der Tenor-Arie
(Nr. 1), die den ganzen Satz bestimme.
Wic oft in Kantaten der Weimarer Zeit,
ist das Rezitativ (Nr. 2) mit ariosen Fi-
guren zur Wortausdeurung durchserer.

|

Zur den Realititen gehéirend und auch
von Experimentierfreudigkeit zeugend
ist die Bafl-Arie mit zwei obligaten Vio-
loncelli und Continuo, deren Emsigkeir
und »Werkstarrgeriusches durch den
Text skomm, arbeite, schmelz” und pri-
ges angeregt wurden. Das folgende ka-
nonische Rezitaviv-Duett ist gleichsam
das Vorspiel zu dem imitatorischen
Duett zNimm mich mire, zu dem die

hohen Streicher unisono den Choral
sMemnen Jesum lafl ich nichte zeilenwei-
se spielen, So hat der Titel der Kantate
in der ausgefallenen Gestaltung der ein-
zelnen Sitze einc musikalische Bestiti-
gung gefunden, Vom Schlufichoral ist
nur eine bezifferte Bafl-Stimme erhal-
ten, doch ist er texelich von Franck und
musikalisch von Bachs Kantate BWYV
199 her bekannt.

Bemerkungen zur Auffiihrung

von Nikolaus Harnoncourt

Kantate 161

Bei dieser Kantate ist in erster Linie das
Stimmton- bezichungsweise Tonarten-
problem zu ldsen: Bach schrieb, wie bei
allen Weimarer Kantaten, die Bliser-
stimmen um eine kleine Terz hiher als
alles {ibrige. Der Grund hierfiir liegt in
der Chortonstimmung der Orgel (also
erwa eine kleine Terz iber der damali-
gen — tiefen — Kammertonstimmung;
was etwa cinen ‘Ganzton iiber der heute
tiblichen Stimmung bedeutet), Dic Bli-
ser spiclten also offenbar auf ihren eige-
nen Instrumenten im (vefen) Kammer-
ton, wihrend dic Streichinstrumente,
als zur Kirche pehérig, im (hohen)
Chorton der Orgel gestimme waren, Fiir

eine heutige Auffithrung geniigt s
wohl niche, die Streicherstimmen nach
oben zu transponieren, weil dann so-
wohl der allgemeine Tonartencharakter
C-dur — der ja nicht von der absoluten
Tonhihe, sondern vom Intonationssy-
stem bestimmt wird — verloren ginge,
sondern weil auch alle Effekte mit lee-
ren Saiten im pizzicato hinfillig wiir-
den. — Wir haben das Werk selbstver-
stindlich im Chorton aufgefithre, die
Blockfliten spielten in Es-dur {alter
Stimmung), die Streicher stimmten im
Satz Nr. 5 ihre Instrumente eine Terz
hinauf. — Der Choral cantus firmus im
ersten  Satz, fiir den Bach ein
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Sesquialtera-Register vorschreibr, wurde
auf der Orgel ausgegriffen (da ein sol-
ches Register nicht zur Verfilgung
stehe), Die Arvikulation wurde bei allen
Sirzen erginzt und prizisiere, die da-
mals obligatorischen Triller und Vor-
schlige ergiinze.

Kantate 162

Von dieser Kantate gibr es zwei Versio-
nen, cine Weimarer Erstfassung von
1715 {in a-moll) und eine zweite Fas-
sung zur Wiederauffithrung in Leipzig
1723 {in h-moll), Wir haben dic zweite
Fassung gewihle, weil da das Transposi-
tionsproblem von Chorron und Kam-
merton klarer geléist ist, Die Kantate
wurde also in h-moll gespielt, einen
Ton hiher als in der alten Bach-
Ausgabe gedruckt. — Man nimmt an,
dafl vom Originalmaterial cinige Stim-
men verloren pegangen sind und dafl et-
wa bei der Sopranarie Nr, 3 moglicher-
weise obligate Instrumente fehlen, Wir
haben auf Rekonstrukrionsversuche ver-
zichter, weil wir meinen, dadurch im
besten Fall stilvoll ergiinzte Musik, nie-
mals aber Bachs Werke bicten zu kiin-
nen. So wurde in dieser Arie ¢in beson-
ders reichhaltiger Continuosatz impro-
visiert, Die Partic des scorno da tirarsia
wurde auf einer Zugtrompete (im 1.
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Sarz) bezichungsweise auf einem Zink
(im Schlufichoral) gespielt, entspre-
chend den von uns in einem fritheren
Beiheft erliuterten Grundsitzen,

Die Artikulation sowie die Appoggiatu-
ren, Triller und deren Vorschlige wur-
den in allen Sitzen erginzt oder prizi-
siert,

Kantate 163

Da von dieser Kantate nur eine autogra-
phe Partitur, aber keine Stimmen iiber-
licfere sind, wire es denkbar, dafl erwa
im 1. Satz und im Schlufichoral Bliser
den Part der Violine mitspielten. Wir
musizierten mit einer reinen Streicher-
besetzung — wenn man vom Fagotr in
der Arie Nr. 3 absicht. Bei dieser Aric,
in der ein Bafl ausschliefilich von tiefen
Instrumenten  konzertierend  begleitet
wird, schien uns fiir die Continuo-Linie
ein Fagort und ein Violone angemessen;
sonst wire der Satz kaum durchhacbar,
(In diesem Stiick malt Bach cine Miinz-
prigemaschine.) Als SchluBchoral »in
simplice stylos wurde die letzte Strophe
von *Wo soll ich fliehen hine in der
Weimarer Fassung (Kantate 199) aufge-
fithrt. — Da nur die eine Partitur erhal-
ten ist, mufiten zahlreiche Vortrapszei-
chen, die Dynamik, die Arikulacion
und die Verzierungen betreffend er-
ginzr werden.

Introduction
by Gerhard Schuhmacher

slch lasse dich nicht, du segnest mich
denn« (BWYV 157) was written to com-
mission for a memorial service held on
Gth February 1727 at Pomfien near Leip-
zig in honour of Johann Christoph von
Ponickau, a Privy Councillor and Cham-
berlain at the Saxon court who had died
on 315t October 1726. The text is by the
poet Picander, alias Christian Friedrich
Henrici. BV 157 has only been presery-
ed in a score and a set of parts copied
out by Christian Friedrich Penzel (1737 -
1801), Kantor of the Leipzig Thomas-
kirche and subsequently Kantor in Mer-
seburg. The score (circa 1755) and the
parts {in 1760s) were produced inde-
pendently of one another, and there are
major  discrepancies  between  them.
Klaus Hofmann of the Johann Sebastian
Bach Institute in Géttingen has shown
that the original of 1727 did not form
the basis of the copied score of 1755,
and has published a reconstuction of the
conjectural original version (Hinssler-
Verlag 1984). The canrara is scored for
chamber orchestra. The duet for tenor
and bass is accompanied by the soft,
muted sounds of the flute, oboe d'amo-

re, viola d'amore and continuo, which
nonctheless produce grandiose chamber
music. The tenor aria too with oboe
d'amore and continuo contains an
unusually large amount of instrumental
music, and a good deal of space is given
o text intcrpretation in the juxtapo-
sition of voice and instrument (shaltes,
sGewalte, sewige). After the expressive
accompagnato the bass aria continues
the idea musically with recitative and
arioso. The chorus for the closing cho-
rale was without doubt composed of just
a few voices in 1727,

sDer Friede sei mit dir« (BWV 158) is
one of Bach's unusual cantaras, not least
because of its shortness and sequence of
movements. Meither the author of the
text nor the circumstances of its compos-
ition are known, and the cover of the
score, which only exists as a copy, names
the third day of Easter and the feast of
Candlemas (the Purification of the Vie-
gin} as the livurgical occasions for which
the cantata was intended. BWYV 158
probably consists of a number of parts,
and only a fragment has survived, Our
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knowledge of Bach cantatas suggests
that a second aria at least is missing be-
fore the final chorale. The focal point of
the work is the grear bass aria with solo
violin »Welt ade! ich bin dein mildes,
to which the soprano sings the chorale
of the same name line-for-line. In its
instrumental symbolism and expressive
power the writing hese is related to the
aria »Erbarme dichs from the later 5t
Matthew Passion.

sSehet, wir gehn hinawf gen Jerusalems
(BW'V 159) was probably first composed
for the 27th February 1729, just a few
weeks before the premigre of the 5t
Matthew Passion, even though the text
itself belongs to the cantatas Picander
wrote in 1728, The work begins with a
highly expressive dialogue, in which the
devout soul (alto) has an accompagnato
recitative, Jesus (bass) only having an
arioso with continuo accompaniment;
(in the St Marthew Passion the words of
Jesus are accompagnato, i.e, accompa-
nied by the orchestra, throughout). The
combination of aria and chorale is one
of Bach's creations, an the moving alto
aria =lch folge dir nache with the verse
sIch will hier bei dir stehens (to the me-
lodie »O Haupt voll Blut und Wunden«)
inserted line-by-line by the soprano and
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oboe together is of great beauty. The
main theme of the grear bass aria »Es ist
vollbrachte, the last of Jesus's seven
words on the cross, radiates rranguillity
and peace in its calmness, like the clos-
ing chorale.

(The cantata BWYV 160 sIch weifi, dafl
mein Erléiser lebts is by Georg Philipp
Telemann. )

The nexe three cantaras are settings of
texts by Salomon Franck, and were writ-
ten in Weimar, where they were per-
formed on 6th October (BWV 161), 3rd
November (BWV 162) and 24th No-
vember (BWV 163) of the year 1715.
The fact that these cantatas were com-
posed so close to one another is reflected
musically by Bach's love of experiment-
ation, but also by the fact that none of
the three works has an opening chorale.

sKomm, du siifle Todesstunde« (BWV
161) is based on the parable of the
youth at MNain and his resurrection.
There is poetic scholarship in the Old
Testament image of the lion slain by
Samson, in whose corpse honey bees
have made their nest. As in the Acrus
tragicus BWV 106 (+Gottes Zeit ist die
allerbeste Zeit<), the recorders, often
scored  in parallel, play the squiet
notess, and the alto ara (ne. 1) contains

the melody =02 Haupt voll Blur und
Wundens as a solo in the organ part.
The trio setting for flutes and continuo
expands with the addition of the alto
voice and the chorus into eleborate five-
part writing. The melody of the more
agitated tenor aria sMein Verlangena is,
like that of the first aria, developed
from the song melody, without allowing
this to be heard too clearly; it strength-
ens the longing for death as a longing
for resurrection. Paricular care is taken
over text interpretation in the accom-
pagnato recitative: sSchlafe in descend-
ing lines, sauferweckens is porrrayed
with lively movements, sletzter Stun-
denschlage with the tolling of the bell
for the dead (first flute) and the peal of
bells on the second flute and the strings
pizzicato — the unavoidable empty
strings of the low stringed instruments
are intentional. The Weimar pitch in-
duced Bach 1o set the flutes in E flat and
the rest in C. The notes on the perform-
ing practice offer further information on
the solution followed in this recording.
The chorus »Wenn es meines Gotres
Willes intensifies the joyful anticipation
of death to such a degree that the final
chorale is altered in its otherwise sub-
dued expression by the lively counter-
point of the recorders (unisono).

sAch! ich sche, jetze, da ich zur Hoch-
zeit gehes (BWY 162) was given a re-
peat petformance in Bach's tgn's: year of
office in Leipzig, with the addition of a
part for slide trumpet. This part, which
is in face already present in the string
writing, contributes to the musical
density of the aria that is developed
from the rhetorically inspired motif
»Ach! ich sehes. A solo instrumental
part, probably for violin, is missing in
the soprano aria sjesu, Brunnguell aller
Gnadens, for it is closely related to the
second movement of BWV 158 and si-
milar arias in its expressive and symbolic
content. The lack of such a part is also
made clear by the fact thar with recitaci-
ves three movements accompanied by
continuo alone usually follow each oth-
er. Instruments can scarcely be postu-
lated for the rhythmically ostinaro bass
of the duet no.5 and the division of the
movement into song-like homophonous
sections. The tune of the dosing chorale
was apparently known in Weimar
around 1715, even if nowhere else, for
apart from in this cantata it only appears
in one other place — in an organ work
of Johann Gottfried Walther, city orga-
nist in Weimar an second cousin of
Bach.



sNur jedem das Seine« (BWY 163) be-
gins with the musical device in the low
strings of the tenor aria (no.1) thar then
influences the entire movement. As is
often the case with cantatas of the Wei-
mar period, the recitative {no.2) is full
of arioso figures for text interpretation.
The bass aria with two obbligato cellos
and continuo is a rarity, and demons-
trates the composer's delighe in experi-
mentation:  the  busy aceivity and
sworkshop noisese were inspired by the
text skomm, arbeite, schmelz” und pri-
ges [ 'come, work, smelt and engrave’).

The canonic recitative duet thar follows
is a kind of prelude to the imitatory
duet *Nimm mich mits, to which the
high strings play the chorale =Meinen
Jesum laff ich nichte unisono, line-by-
line. Thus the title of the cantata is
borne out musically in the uwnuosual
forms of the individual movements,
Only one figured bass part has survived
for the closing chorale, bur the text of
the chorale 15 familiar from Franck and
the music from Bach's cantata BWWV
199,

Translation: Clive R, Williams

Comments on the performance

by Nikolaus Harnoncourt

Cantata 161

In this cantata it is principally the prob-
lem of pitch or key thar has to be solved:
as in all his Weimar cantatas, Bach
wrote the wind parts a minor third high-
er than all the others. The reason for
this is the choir pitch of the organ —
about a minor third above the low
chamber pitch of the time, which means
about a whole tone above the usual mo-
dern pitch. The wind instruments,
then, appear to have been played in the
{low) chamber pitch, while the strings,
belonging to the church, were tuned to
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the (high) choir pitch of the organ. For
performance today it is not sufficient to
transpose the string pares upwards, since
the general character of the key of C ma-
jor — which is determined not by the
absolute pitch but by the system of
intonation — would then be lost, and
in addition all the effects with empty
strings in the pizzicato would be weak-
ened, In this recording we have of
course performed the work in choir
pitch; the recorders played in E flat ma-
jor {old tuning), and the strings were

tuned up a third in movement no.5.
The chorale cantus firmus in the first
movement, for which Bach prescribes a
sesquialtera stop, was played out on the
organ iself, since this register was not
available. The articulation was supple-
mented and made more precise in all
movements, the trills and grace-notes
obligatory at the time were likewise ad-
ded.

Cantata 162

Two versions of this cantara exist: a first
Weimar one in A minor, dating from
171%, and a second version in B minor
that Bach wrote for a repear performan-
cc in Leipzig in 1723, We have chosen
the second of these, as the problem of
transposing choral pircch and concert
pitch is more satisfactorily solved there.
Thus the cantata was played in B minor,
a tone higher than printed in the old
Bach Edition. It is assumed that some
parts of the original marerial have been
lost, and that in the soprano aria no. 3,
for instance, obbligato instruments may
be missing. We have not made any at-
temps at reconstruction, since we feel
that we may in this way be able to offer
music completed in the right style, but
never Bach's own work. In this aria,
then, a particularly rich continuo has

been improvised. The part of the scorno
da virarsis was played on a slide trumpet
(1st movement), or on a corner (final
chorale), in accordance with principles
which we explained in an  earlier
accompanying booklet.

The articulation as well as the appoggia-
ture, trills an their grace-notes have
been completed or made more precise
in all movements.

Cantata 163
We have an autograph score of this can-
tata, but no parts, so it is conceivable
that, in the first movement and the fi-
nal chorale for example, wind instru-
ments also played the violin part. We
worked with strings alone, except for
the bassoon in aria no.3. In this aria, in
which a bass is accompanied concertante
only by low-sounding instruments, we
felt thar a bassoon and a violin were ap-
propriate for the continuo line — other-
wise the movement would be almost to-
tally lacking in transparency. (In this
piece Bach portrays a coin-minting ma-
chine.) As the final chorale »in simplice
styloa, the last verse of sWo soll ich flie-
hen hine was performed in the Weimar
version (cantata 199). Only one score
has survived, so numerous instructions
regarding dynamics, articulation and or-
nament had to be added.
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Introduction
par Gerhard Schubmacher

«Ich lasse dich nicht, du segnest mich
denns (BWV 157) est une ceuvre de
commande pour un service comméma-
ratif, le 6 féveier 1727 4 Pomben, prés
de Leipzig, i la mémpire du chambellan
et conseiller de la cour et d'appelation
de Sachse, Johann Christoph von Po-
nickau, mort le 31 octobre 1726, le tex-
te est de Picander, alias Christian Fried-
rich Henrici, L'oeuvre n'est transmise
que’en une copie de la partition et des
vaix faite par le sthomasiens et ultérieur
cantor de Mersebourg, Christian Frie-
drich Penzel (1737 - 1801), et il cxiste
entte les deux, qui furent faites indé-
pendamment une de autre, la parti-
tion en 1735 et les voix dans les années
1760, de sérieuses divergences. Klaus
Hofmann, de l'Institur Jean Sébastien
Bach de Gittingen, a trouvé que |'origi-
nal de 1727 ne fut pas tour urilisé pour
la copic de 1755 ¢t a publi€ une recons-
titution de la probable version originale
{Editions Hinssler, 1984). Clest une
cantate avee distribution pour orchestre
de chambre. Le duo ténor o basse est
accompagné par les sons doux et assour-
dis de la traversigre, des hautbois et vio-
les d'amour er du continuo. L'air de té-
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nor avec haurbois d'amour et continuo
conticnt aussi une partie instrumencale
inhabituellement importante, 1'ensem-
ble de voix vocale et instrumentale don-
ne une grande part 4 interprétation
rextuelle; +haltes (retiens), «Gewalo
{violence), sewigs (Erernellement).
Aprés |'expressif accompagnato, |'air
pour basse avec récitarif et arioso pour-
suit la pensée de manire musicale. Le
cheeur du choral final fur probablement
erés réduit en 1727,

«Der Friede sei mit dirs (BWY 158) est,
par sa britvet€ ¢t sa suite de mouve-
ments, une des plus inhabituelles canita-
tes de Bach. Parolier et genése sont in-
connues; daprés les notes de la couver-
ture de la cantate, qui ne nous est par-
venue qu'en copie, clle fut destinée & la
liturgie du troisieme jour aprés Piques
et de la Féte de la purification de la
Vierge. Probablement la cantate a &€
composée de diverses parties et n'est,
dans sa forme transmise, que fragment.
[ aptés ce qUE NOUS CONNAISSONS COMmE
cantates de Bach, on peut s attendre au
moins i un second air avant le choeur fi-
nal, Au centre de 'ocuvre se trouve 1'air

pour basse avec violon solo «Welt, ade!
ich bin dein miides, le soprano repren-
nant par vers le choral du méme nom.
Par sa symbolique instrumentale et son
expressivité, le mouvement de 1air «<Er-
barme dichs est apparenté i |'uliérieure
«Passion selon Saint Marthicus.

aSchet, wir gehn hinauf gen Jerusalems
(BWY 159) a probablement €& Ecrit
pour le 27 février 1729, peu de semaines
done avant le création de la «Passion se-
lon Saint Marthicus, méme si le texte se
trouve dans le recueil de Picander pour
I'année 1728, L'ocuvre débute par un
dialogue fortement expressif, dans le-
quel I'dime fidéle (alto) a un récitatif ac-
compagnata, Jésus (basse) qu'un arioso
avec continuo {dans la «Passion selon
Saint Matthieus les parcles du Christ
SONT CONSCAMMEnt en accompagnato,
c'est i dite accompagnées par 'orches.
tre), La liaison des air et choral est une
création de Bach et I'émouvant air d'al-
to «lch folge dir nachs, aver la strophe
«Ich will hier bei dir stehens (sur la mé-
ladie de «0 Haupt voll Blur und Wun-
dens de la Passion), intreduite vers par
vers par le soprano et le hautbois, cst
d'une grande beauté, Le théme princi-
pal du grand air de basse, «Es ist voll-
brachte, la dernire des sept paroles du
Christ sur la Croix, répand . comme le

choral final, calme et paix par sa trans-
quillicg.

{La cantate BWV 160 «Ich weifl, daf
mein Erldser lebts, est de Georg Philipp
Telemann. )

Les trols cantates SUiVantes sont compa-
sées sur des textes de Salomon Franck et
furent représentées 4 Weimar les 6 octo-
bre (BWV 161), 3 novembre (BWYV
162} et 24 novembre 1715 (BWY 163).
La proximité temporelle de leur eréation
trouve sa correspondance musicale dans |
le plaisic d'expérimenter de Bach, mais ||
aussi dans le fait qu'ancune des trois
cantates n'ait un choeur d'entrée.

«Komm, du sife Todesstundes (BWV
161} a pour modéle la résurection du fils
de la veuve de Nain. L'érudition poéti-
que se manifeste dans |'image, venue de
I"Ancien Testament, de Simson abat-
tant le lion, dans les entrailles duguel
nichent des abeilles. Comme dans 1" Ac-
tuc tragicus («Gorres Zeit ist die allerbe-
ste Zeits) BWV 106, les flires 3 bec,
souvent canduites en paralléles, jouent
les esons douxs et l'air d'ale (ne.1) a
comme sole d'orgue la mélodie <O
Haupt voll Blut und Wundens. Avec
I'entrée de 1'alto et du choral, le mouve-
ment en trio des flites et du continuo
s'élargic 4 cing voix, L'€mouvant air
pour ténor «Mein Verlangens est, dans
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sa mélodie, comme le premier air, déve-
loppé i partir de la mélodie du chant,
sans pour autant la faire ressortir; elle
renforce le désir de mort comme désie
de résurrection, Le récitatif accompag-
nato est composé avec le plus grand soin
en vue de linterprétation textuelle:
«5chlaf (sommeil} en lignes descendan-
tes, sauferweckens (Evetller) en mouve-
ments animés, «letzeer Stundenschlags
{dernitre heure) avec un glas dans la
premiére flite et un grand carillion dans
la seconde fliite et les pizzicati des cor-
des sur les graves, inévitablement libres.
L'ambiance de Weimar a décidé Bach
de noter les fliites en mi bémol, le reste
érant noté en do. Les notes sur incer-
prétation informent sur la solution trou-
vée pour le présent enregistrement. Le
chocur «Wenn es meines Gotres Willes
renforce 'anticipation de la joie de
mourit, 4 tel point que le cheeur final,
par e contrepoint animé des fltres 3 bec
(unisono), est modifié par rapport § son
expression habituellement assourdie.

«Ach! ich sehe, jetzt, da ich zur Hoch-
zeit gehes (BWY 162) a £té repris par
Bach, avec 1'ajout composé pour une
trompertte § coulisse, lors de sa premiére
année de secvice 3 Leipzig. La voix, en
soi présente dans les cordes, ajoute 3 la
densité tonale de 1'air qui s'est déployé
22

i partir du mouf rhéroriquement inspi-
ré par le «Ach! ich sehes. 1l mangue une
voix instrumentalle solo pour 1air de so-
prano sJesu, Brunnquell aller Gnadens,
probablement pour viclon, car par te-
neur expressive et symbolique il est ap-
parent? au deuxifme mouvement de
BWYV 158 at airs similaires. L'absence
d'une telle voix devient claire avssi en ce
que, ave les récitarifs, rois airs unique-
ment accompagnés par le continuo se
suivent. Pour la basse rychmiquement
obstingée du due ne.3 e Pardeolation
du mouvement avee des parties canta-
blement homophones, des instruments
ne sont presque pas 4 présumer, La mé-
lodie du choral final fut cerrinement
connue 4 Weimar, et li uniquement,
vers 1715, car elle ne revient qu'une
seule autre fois et ce dans une ceuvre
pour orgue de Johann Gotfried Wal
ther, I'organiste municipal et cousin au
second degré de Bach,

«Nur jedem das Seines (BWV 163) dé-
bute par une devise musicale dans les
cordes graves de I'air de t#nor (no.1),
déterminant  le  mouvement  entier,
Comme assez fréquemment dans la pé-
riede de Weimar, le récitatf (no.2) est
entremél€ de figures arioso servant d'in-
terprétation textuelle. Témoin de la joic
d'expfrimentation 1 awssi rarieé, est

I'air de basse avec deux violoncelles
obligés et continuo, dont les <bruits
d'ateliers et le zEle sont inspirés par le
texte «<komm, arbeite, schmelz' und
priges (viens, travaille, fonds er
frappe). Le récitatif en duo canonique
suivant est en quelque sorte le prélude
du duo en imitation «Nimm mich mirs,
dans lequel les cordes aigués jouent en

unisono et par versets le choral sMeinen
Jesum laf ich nichrs. Ainsi le titre de la
cantate a, dans sa singulitre forme de
s$e5 divers mouvements, trouvé une con-
firmation musicale, Il n'existe qu'une
voix de basse chiffrée du choral final,
mais, par le texte de Franck et la cantate
B 199, il est déji connu.
Traduction: Serge Etringer

Remarques sur I'interprétation

par Nikolaus Harnoncourt

Canrate 161

Pour cette cantate il 5'agit avant tout de
trouver une solution au probléme de la
tonalité, respectivement du ton d'ac-
cord: Bach nota, comme dans toutes les
cantates de Weimar, les voix des vents
augmentés d'une tierce, La raison en est
I'accord au diapason du cheeur de or-
gue (donc i peu prés une petite tierce de
plus que le diapason sgraves de cham-
bre: ce qui signific un ton cntier au-
dessus  du  diapason  habituel  d'au-
jourd 'hui). Les vents joutrent done, i ce
qu’il semble, sur leur instruments accor-
dés au diapason normal de chambre
(grave), tandis que les cordes, faisant
partie de 1'gglisc, éraient accordées au
diapason de cheeur de 'orgue (aigu),

Pour une représentation aujourd hui il
ne suffic pas de transposer les voix des
cordes vers le haut; non sculement
perdrait-on le caractére tonal général en
do majeur — qui n'est pas dérerminé
par la hauteur de ton absolue, mais par
le systéme d'intonation — | mais aussi
tous les effers de cordes libres en piezi-
cate seraient impossibles. Nous avons,
bien siie, enregistré |'ceuvee au diapason
de choeur, les flittes 4 bec jouant en mi
bémol majeur {ancien accord), les cor-
des réaccordant leurs instruments aug-
mentés d'une tierce pour le cinguifme
mouvernent. Le choral en cantus firmus
du premier mouvement, pour lequel
Bach prescrit un registre sesquialtera, a
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été joué en pleine poreée i 1'orgue (un
tel registre n'existant pas ici). L'articula-
tion a Etf complétée et précisée dans
tous les mouvemnents, les trilles et appo-
giatures, déji obligatoires 4 |'Epoque,
complétées.

Canrate 162

1l existe deux versions de cette cantate,
une premiére version écrite & Weimar en
1715 {en la mineur) et une seconde ver-
sion de la reprise i Leipzig en 1723 {en
si mineur). Nous avons opté pour la se-
conde version, car dans celle-ci le pro-
bleme de la transposition du ton de
choeur au ton de chambre normal, est
résolue clairement. La cantate est done

joude en si mineur, un ton au-dessus de

la version imprimée dans |'ancienne
édition Bach. — On suppose que quel-
ques voix ont éé perdues par rapport au
matériel original et que certaing instru-
ments obligés manquent dans |'air pour
soprano no. 3. Nous avons renoncé § un
essai de reconstruction, car nous pen-
sons gqu'il en résulterait tout au plus une
musique  stylistiquement  complétée,
mais cn aucun cas une acuvee de Bach.
Aussi avons nous improvisé, dans cet
ait, un continuo particuliérement riche.
La partie du scorno da tirarsis a &€ jou-
£e sur une trompette 4 coulisse (dans le
premietr mMOuvernent), respectivernent
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sur un cornette (dans le choral final),
suivant ici les préceptes &dictés dans un
livrer d'un volume antérieur.
L'articulation, ainsi que les appogiatu-
res, trilles et leurs freins ont été complé-
tés ou précisés dans tous les mouve-
ments.

Cantate 163
Comme il n'a £té transmis qu'une parti-
tion autographe de cette cantate, mais
aucune voix, il est possible que dans le
premier mouvemnent par exemple et
dans le choral final, des vents aient &t
ajoutés 4 une des voix des violons. Nous
avons ici urilisé une distribution pure-
ment i cordes — si I'on excepte le bas-
son dans I'air no.3. Dans cet air, oil une
basse est exclusivement accompagnée en
concert par les instruments graves, nous
avons estimé adéquats un basson ¢t une
contre-basse grave; sinon le mouvement
serait i peine audible. (Dans ce mouve-
ment Bach dépeint la frappe de mon-
naies. ) Comme cheeur final, «in simpli-
ce stylos, la derniére strophe de «Wo soll
ich flichen hins dans sa version de Wei-
mar (Cantate 199) est chantée. Comme
une seule partition nous st parvenue,
de nombreux signes d’expression con-
cernant la dynamique, 1'artieulation et
I"'eenementation ont di &tre compléés.
Traduction: Serge Etringer

[
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KANTATE 157
Ich lasse dich niche,
du segnest mich denn

| Drueit (Temor, Bafl)

Ich lasse dich msche,
du segniest mich denn!

[Z] Arie [Tennr)

Ich halte meinen Jesum feste, !
Ich laft ihn nun und ewig nichr. !
Er izt allein mein Auvfenthalt, !
Dirum fafit mein Glasbe mic Ge-
wale | Sein segenreiches Ange-
sicht; { Denn dieser Trost st
doch der beste.

| Rezirariv {Tenor)

Mein licher Jesu du, ¢ Wenn ich
Verdruf und Kummer leide, [ 5o
hist du meine Freude, £ In Unsub
meine Ruh ¢ Und in der Angs
mein sanfies Berre; [ Die fabsche
Welt ist nichr geeren, { Der Him-
mel mufl verakien, ! Die Lust der
Welt vergeht wie Spreu; [ Wenn
wh dich nicht, mein Jesu, hite, !
An wem sollc ikh mich sonsten
halten? ! Drum ki ich nimmer-
mehr von dir, | Dein Segen blei-
be denn bei mir.

Arie. Reritativ und Arioso (Bafl)
Ja, fa, ich hale Jesum feste, | So
geh ich auch zum Himrmel ein, |
Wo Gout und seines Lammes G-
ste ! In Kronen zu der Hochzest
sein. / Da lalb ich niche, mein
Heil, von dir, [ Da hleihe dl-'i_l'l
Sepen auch bei mie. [ Ei, woe
vergnigr ! Ist mir mein Sterbeka-
sten, | Weil Jesus mir in Armen

CANTATA 157
I let Thee not go

Duer {Tenar, Bass)
I lex Thee not go |
except 1 be blest,

Aria (Tenor)

I clasp and cling o Chrst my
Master [ por leave Him now nor
evermare, | 'tis He upholds me
with His might; / Ho blessed
face & my delighe, / my soul
comfort and restore, | He gpuards
me safe againse disaster, | I clasp
and hold 1o Christ my Master.
Recitative {Tenor)

Beloved Jesus, Thouw, [ when
grief and weary care assail me, [
will never, never faill me, / when
restless, Thouw my rest, | in care
and grief, my sweetess comfore!
The world about me st [ not, £
ins false delights are empry, ! like
chaff are gone and all forgor. f
Ah, Jesus mine, didss Thea dis-
dain me ! who would wpheld me,
who sustain me? 5o never will [
part from Thee, | Thy blessing
ever be on me!

Ariz, Recitative amd Arioso [ Bass)
O poy, 1 have my Lord foeever, |
in Heaven High with Him ro be /
where Father, Son and Holy Spi-
it £ om glory dwell ereenally. !
There | wich Thee and Thow with
me, [ in peace and love will ever
be. ! Yea, well content am 1 for
death o take me, / iF 1 baee lie in

Jemes' arms, [ for He o endless

CANTATE 157

Je ne e lnisserai point,
que u ne m'zies béni
Duo (Ténor, Basse)

Je ne te laisserai point,
que tw ne maies béni

Air {Ténor)

Je tiens bon mon Jésus, § famais
je me le Bicherai. [/ Lui seul est ma
demeure; ! Clest pourquod je
meees toute la force de ma fai [ A
contempler sa face bénie, / Cette
comsolation Etant la meilleure de
Toures

Récitatif (Ténor)

Mon cher J&us, J Dans bes ennuis
et e chagrin / Tu es rma joie, !
Dans |'inguiftude mon repos |
Et dans la peur ma couche moel-
leuse: ! Le monde perfide nhest
pas boyal, [/ Le el passera, [ Le
plaisic de ce monde se dissipe
corrne 'ivease: [ 51 je ne tavas
pas, mon Jésus, [ A qui devrais-je
m'acorocher? ! Ausi ne
t'abandonnerai-je jamais; !
Puisses-tu me comserver 12 bénd-
diction!

Air, récianf et arose {Basse)
O, oui, je tiens bon mon J&sus,
/ Pour enmrer au paradiz, ¢ Od0
Dhiew et les hives de son Agneaw |
Roant réunis Ol &SSISTEr 4ux no-
ces. / Mon Sauveur, de won peone
m'écarre, ! Er ta grice m"est con-
servie. | Ah! comme mon ceroue-
il ¢ M'est doux, ¢ Puisque Jésus
est dans mes bras! [ Ainsi mon
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liegt! /' S0 kann mein Geist reche
freudig rasten! [ Ja, ja. ich halee
Jesam feste, ! 5o geh ich auch
wum Himmel ein. 7 O schibner
Ore! f Komen, sanfrer Tod, und
fishr mich fort! ¢ Wo Gotr und
seines Lammes Giisee [ In Kronen
zu der Hochzeir sein, / Ich bin
erfreut, § Dras Elend dieser Zeir !
Moch von mir heate abzulegen; !
Denn Jesus wartet mein im Him-
mel mit dem Sepen, ¢ Da lafl ich
nicht, mein Hel, von dir, ! Da
hleibe dein Segen auch bed mir.

" Charal
Meinen Jesum lall ich niche, §
Geh ithm ewig an der Seiten; !
Chrigtus Lkt mich fir und fiar /
Zu den Lehemsbsichlein leiten. !
Selig, wer mit mir so sprich;
Meinen Jesurn kad wh nsche
KANTATE 158
Der Friede ses mit dic

! Rexitany {Bafl)

Der Friede sei mit die, / Du
ingseliches Gewissen! / Dein
Mireler stehet hier, ¢ Dier hat dein
Schuldenbuch ¢ Und des Geser-
zes Fluch | Werglichen und zerms-
sen. / Der Friede sed it dir! f
Der Forste dieser Welr, ¢ Der
deiner Seele nuchgestellt. 7 st
durch des Lammes Blut berwun-
gen und pefille,  Men Herz,
was bist du so berribr, f Da dich
doch Goar durch Chrisum lieks!

il

bliss will wake me. / Oh joy! I
have my Loed forever? f in Hea-
ven High with Him o be. 7 O
hesuteous  spor, come  gentle
deach, ¢ delay thou not, ¢ thers
Father, Sonand Holy Spirt [ in
glory dwell erernally. £ 5o 1 re-
josce, and put away the woes |
which here today are so oppres-
sing., / for Jesus waits for me in
Heaven with His blesing, !
There 1 with Thee and Thou with
me, ! in peace and bove will ever
be.

Chorale

Jesus part Thou aot from me, !
stay Thea ever closs beside me, f
keep me near and dear o Thee, [
1o the living Warers guide me,
Blessed who with me can say: [
Jesus Christ have [ alway

CANTATA 158
May Peace be unta you

Recitativo [Fass)

May Prace be unto you, ! Be sell,
thou troubled spiric? ¢ Thy Savi-
aur bides with thee, ¢ the ancient
curse He hales, ¢ the Record-Book
of faults | wipes clean and tears
1 peeces, | May Peace be unto
your! f The Prince of Darkness
there / who would thy soul by
guile cosnare, ¢ thou Jesus Christ
the Son / is vanquished and un-
done. ¢ My Hearr, why an so fil-
led with woe? | since God thiu

esprit peut reposee dans la jose!
Chuar, our, j tiens bon mon Jésus !
Pour enrrer au paradis. O lien
sublime? { Yiens, dovce mort, et
conduis-mad ¢ Li o Diew et les
hétes de son Agneau £ Sont réu-
nis pour assister aux noces. [ Je
me réjounis | De pouvoir déts au-
jourd'hur ¢ Me débarrasser des
miséres de ce temps. f Mon Sau-
veut, de toi je ne mécarte ! Erra
grice m'est oonservie.

Chaoral

Je n'abandonneral poine mon J£-
sus, [/ Je marcheral toujours i ses
citits; J Le Chrst me guide conn-
nuellement ¢ Yers les foneaines
de lavie. [/ Bienhewrews celui qui
dir aver moi- ! Je n'abandonnerai
point on Jésws.

CANTATE 158
Que la paix soir aver 1o

Récicanif {Basse)

Que la parx soit avec i, / O
conscience andewse! f Ton Mé-
diateur escict, / Lot qui a remis el
déchicé ¢ Le livre de tes detes |
Er la malédiction de la boi. | Que
la paix soit avee toi! { Le prince
d'wdebas, f Qui a tendu ses pie-
ges d ron dme, [ I a &8 vaincw e
terrassé par le sang de agneau. !
O meed coeur, pourgued tane olaf.
fliger, / Pusque Diew 1 offee son
amoust par encremise du Clarese 7

! Er selber spricht 2o mir: 1 Dher
Friede sei mic dir!

" Arie und Choral (Bail, %opran)
Welt, ade! ich bin dein mikde, /
Salers Hilteen siechn mie an, |
Wa ich Gotr in Buh und Friede |
Ewig sclig schauen kann. ! Da
hleib ich, da hah ich Vergniigen
auwohnen, ¢ D prang ich gezie-
rer mit himmlishen Eronen, |
Welt, ade! ich bin dein midde, !
[k will nach dem Himmel zua, §
Da wird sein der rechee Friede !
Und die ewig stolee Ruh. | Welr,
bei dir st Krieg und Soreir, !
Michts denn lauter Eieelkeit, ! [n
dem Himmel allezeir / Friede,
Freud und Seligken.

F] Reritativ und Ariose {Bad)
Mun, Herr, regiere meinen Sion,
! Dammit ich auf der Welr, / 5o
lang es dir mich hier zu lassen
noch gefille, ! Ein Kind des Frie-
dens bin, / Und laf mich zu dir
aus meinen Leiden | Wie Simean
in Frieden scheiden! / Da bleib
ich, da hab ich Vergniigen zu
wohnen, | Da prang ich gezieres
mit himmlischen Kronem.

- Chagal
Hier ist das rechee Osterbamm,
Daven Got har geboten, § Das
ist hoch an des Krewzes Stamm §

Chirist has bved thee w2 ! 'tis He
whe speaks te me: [/ May Peace
he unta thee.

Aria and Chorale (Bass, Soprana)
Waeld, farewell! of thee ['m wea-
ry, ¢ 1 would forth 1o Heaven
tare; ! there my soul may resc un-
troubled,  perfect peace forever
there. ¢ Here on earth & sorife
and war, ! Vanity and sore dis
tress; / there in Heaven ever-
meede, | Peace, and rest and Bles-
sedness, [/ World, farewell! of
thee ['rm weary, | Zion's Towers
beckon me; ¢ s there, my God,
at peace and tranguil, £ ever bles-
sed would Dhe, ! Rejoicing, xul-
tant with Thee ever dwelling, /
resplendent in glory all glory ex-
celling,

Recitative and Arioso (Bass)

Oh Lord, direct and guide Thou
me, ¢ that [, while here below,
until that day, when ar Thy will 1
forch must go, ¢ a Child of Peace
maay be: { from all my afflictions
give me peace, J like Simeon in
Pesce departing, [/ Rejoscing,
exultant, with Thee ever dwel-
ling, ! resplendent in glory all
plory excelling.

Chawale

The Easter-Lamb for us was slain,
[ God's promised boon bestowe-
ing, / hegh hung He thers wpon

£ Clest lui-méme qui me dic; S
Que |2 paix soir ave: toi!

Air e1 choral (Basse, Soprano)
Adiew, & monde! Je suis las de
wi, ¢ Les rabernacles de Sabem
sont la retraite approprice ¢ Dol
je pourral contempler Diew dans
b pam et la sbrénicd, f A 'pma_is
bienhewreux. § Clest B que p
weux dernewrer et qu'il me plal
d'habiter, 7 Clest B que je res-
plendirai, paré de couronnes ofle-
stes. [ Adien, & monde! Je suis ks
de tod, [ Je veus monrer au ael. |
O je crouverat la paix véritable £
Et le repos éemel de Uime, f O
monde, e subis la guerre et les
querelles, § Tu ne connais que
wanité, ! Tandis que le ciel assure
i pout jamais { La pam, le repos et
Ia felicing

Récieanif et arioso | Hasse)

(¥ Seigneur, gouverne done mon
ceeur / Pour que je sois en ee
monde, | Auwss longtemps qu'il
te plaira de m'y laisser encoe, |
Un cofane de la paix, ¢ Pus
lassse-mai prendee en paix congé
de mes peines, ! Tel Siméon,
P venir jusqu'd woi! | Clest i
que je veux demeurer et qu'il me
plaic d'habiter, & Clese 13 que pe
resplendirai, paré de couronnes
cllestes.

Choral

WVousci I'ngneau sans défaue de la
Fique, ¢ Tel que Dien nous a
prescrit £ il soit immaolé sur le
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in heifier Lich gebraten, ¢ Dess
Blut zeichmet unsee Tor, § Dhas
hilt der Glaub dem Tode far, ¢
Drer Wirger kann wns nichy rith-
ren. [ Hallehaja!

KANTATE 159

Sehet, wir gehn
hinauf gen Jerusalem

% Arigso und Rewitativ (Baf, Alt)

Schet! ¢ Komm, schaue doch,
mein Sinn, / Wo geht dein Jesus
hin?  Wir gehn hinauf — ¢ O
harter Gang! hinauf? ¢ O wnge-
hewrer Berg, den meine Sinden
zeigen!  Wie sauer wirst du mids-
sen steigen, | Gen Jerusalem. !
Ach, gehe nicht! ¢ Dein Kreuz st
dir schon zugericht™. | We du
dich sollss zu Tode bluten; § Hier
sucht man Geifieln vor, dore
bindt man Ruten; / Die Bande
warten dein; { Ach, pehe selber
niche hinein! / doch Blicbest du
eurficke stehen, ¢ S0 mifle ich
selbst nicht nach Jerusalem. !
Ach, leider in die Hille gehen

! Arie und Choral (Ale, Sopran}

lch folge dir nach f Ich will heer
ber dir stehen, | Verachie mich
dach neche! J Durch Speichel und
Schmach; 7 Yan dir will ich niche
gehen, f Am Kreur will ich dich
noch wmfangen, / Bis dir dein
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the Cross, ¢ with Love Supeenal
glowing. / He Blood, sprinkled
on our doar, ! with Faith, bade
Dearh to pass us o'er, § The Slay-
er can not harm us. | Hallelujah!

CANTATA 159
Come, look ye now

Arnigss and Recitarivo { Alto, Bass)
Come ye. come ye. our way s up
to Jerwsalem. | Come, look ye
now, and say | where goes our
Loed toeday? ¢ Come ye, come ve,
aur way Is up e Jerusalem, S O
weary road, o climb, 0O recky,
toup hascent, we sinners all mazst
maunt it! { However hard and
steep we count it! [ o Jerusalem
! Ah, go Thou noc!  For there
Thy Cross &5 now prepared, !
where Thou must hang and bleed
and suffer; ! Thy cruel foes will
lash Thes and will scourge Thee,
! nor any tarment spane; I Ah
Lord do not Thou venoure there.
¢ Yer, of Thou face not shame
and anguish, ! | may not come to
my Jerusalem, ! yea, ever deepin
Hell will languish,

Aria and Chorule (Soprano, Al
Il follow Thee still /1 stand be-
side Thee ever, / Thee will 1 mot
forsake; ! thro scoffing and
shame / from Thee will 1 nor se-
wer £ upon the Cross would 1 em-
brace Thee. [ altho Thy hean

poredu de la crodx, Bt au feu
en signe de passien ardente. S
Que son sang soit appliqué sur le
linteau de mes porees, ¢ Afin que
la foi s”en seree de bouclier contre
la more 1 Er gue le bourreau ne
puisse nous frapper. / Alleluia!

CANTATE 159
Vayez, nous montons 4 ferusalem

Arioso et récitanl (Basse, Alio)
Voyez! | Viens, vois done, mon
dme. SO0 "en va ton Jesus! S
MNous monrens. /O dure mrarche !
maqrer? | O montagne géanee de
mes péchis! { Que ton ascension
va me cobrer de peine! [ A Jéru.
salemn! S Ah! o'y vapas! S Onya
A dress# ra croix, ! Sur laquelle
e dois perdre ton sang: | On s'y
empare des fousts, on ¥ prépare
les verges; [ Les liens pour
t"enchainer tartendens; ¢ Ah?
n'y va pas! J/ Mais s o reculais, !
Moi-méme n'irais pas i Jérusalem
! Mais, hilas, en enfer!

Air et choral [Alvo, Soprams)

Je ve suis § e vew Erre ict 4 rex
cings, | Me me méprise done pas!
! Bows les crachars, au milien des
P l'_!l: 11 VERIK Pas 16 qu_iq-
ter J Bur la croix je veus encore
tembrasser, | _Iu':qu'd 0F dque ton

=

Herze bricht. § Dich laf sch nicht
aus meiner Brust, / Wenn dein
Haupt wird erblasen ! Im lete.
ten Todessofl, / Und wenn du
eodlich scheiden mult, § Als
denn will ich dich fassen, ¢ Sollst
du dein Grab in rir eglangen. |
In meinen Arm und Schol,

Rezivativ (Tenor)

Nun will ich mich, / Mein Jesu,
ither dich { ln meinem Winkel
grimen; § Die Welt mag immer-
hin / Den Gift der Wollust 2o
sich nehmen, ! Ich labe mich an
meinen Trinen / Und will mich
cher niche ¢ Mach einer Freude
sehinen, ! Bis dich mein Ange-
sche [ Wird in der Herrhchkeit
erblicken, ¢ Bis ich durch dich er-
léimet bin: ¢ D owill sch mich mit
dir erquicken.

Arie (Bafl)

Es ist wollbrache, ¢ Tras Leid ist al-
le, # Wir sind von wnsermy Sdln-
denfalle ! In Gou gerechr ge-
macht. { Mun will ich eilen [
Und meinem Jesu Dank emeilen,
! Welt, gure Nache! § Es ist voll-

varachr!

| Chiral

Jesu, deine Passion J Ist e bau-
ter Freude, f Deine Wuonden,
Eron und Hohn ! Meines Her-
cens Weide: § Meine Seel auf Bo-
sen gehr, ¢ Wenn ich dran ge-
denke, ! In dem Himmel eine
Sadite / Mir deswegen schenke.

should break, [ 1 let Thee no
from cut my heart S And when
Thy head s drooping | in death’s
last agony, ! and of from life
Thou nesds must part / my arms
will be about Thee J then find
Thou there Thy final haven, !
and hold Thee close to me.

Recitativo {Tenor)

Ah Jesus mine, 1 grieve indeed
for Thee ! in this my Lictle corner:
! the world may chersh rainced
jovs, ! the scoffer and the scor-
ner; f for me 8 naught bur tears
and sadness / nor have 1 any fur-
ther hope of ¢ jov and gladness, !
until mine eyes shall see Thee
reigning / High in Heaven's
splendar, £ where, by Thy grace,
redesmed and saved, ¢ my soul o
Thee 1 shall surrender,

Aria (Bass)

His waoek is done, the pain is end-
ed, ! the curse of Adam's fall
amended, | mankind redeensed
from Hell. ¢ His work is done
now will | hasten /o render
thanks and adoration, / World,
faretheewell.

Chorale

Jesus from Thy Passion came [ all
my heare's elation; § Thy despair
and Cross and shame, | were for
ry salvation; | yea, my spirit
blessoms forth, | when | pawse 1o
ponder ! on the blissful days o
come [ up in Heaven yonder.

coenr se brise. [ Je ne e laisse pas
sodnir de man coeur, | Lorsque ta
fave Blémira ¢ A 'hewre uldme
de la mart. ! Er quand enfin il e
faudra parir, ! Je weux alors
t"Erremdre, £ En maod ou dris troa-
wer ton tombeau. [ Dans mes
br;ls £ SUC MW CIEUr.

Récirarif {Tnor)

Dans mon coin e vewx i prés
sent, & mon J&us, S M attliger
sur won sorc: ! Le monde pout
bien s"abreuver | Do poison de la
velupté, | Clest dans mes pleurs
que je erouve le rdeonfort £ Er je
ne vews aspirer [ A aucune joie £
Jusqu'd ce que mva face / T appa-
raisse dans la gloire, § Jusqu'd ce
que par od je sois sauve: { Alors
e wveux avec wd piater le récon-
fore.

Air (Basse)

Tout es1 accompli. | La seaffran-
ce nlexiste plus, f Mous sommes
lavés en Diew | De notre péché
ariginel. ! Je veus A présent couric
! Rendre grices 4 mon [&sus; [
Banne auit, & mande! [ Tour ese
accompli!

Chaoral

Jsus, ra Passion ! Est pour moi
pure joie, [ Tes plaies, 13 couron-
ne d"Epines et les affrones pas woi
subis / Sont la délecranion de
modn coeur, | Mon dme est sur un
lit de foses | Lorsque je songe f
Qu'ains une place | M est offer-
e au ciel,
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KANTATE 161
Kinmm, du siilbe Todestunde

[T] Arsie [Alt)
Komm, du sifle Todesstunde, ¢
Da mein Geist / Honig speist
Aus des Liwen Munde; | Mache
meinen Abschied sifie, / SEume
aicht, [/ Leczres Licht, £ Dafl ich
meinen Helland klsse.

] Reitariv { Tenorh

Welt, deine Lust st Last, § Dein
Zucker st mir als ein Gilk ver-
halk, /' Dein Freudenliche (st
mein Komete, | Und wo man
deine Rosen bricht, / Sind Dar-
nen ohne Zahl £ Zu meiner Seele
Qual. / Der blasie Tod &t meine
Maorgenrire, | Mo solcher pehe
mir auf die Sonne | Der Herrlich.
ket und  Himmebswonne, f
Drum seufz ich reche von Her-
zensgrunde £ Mur nach der letz-
1en Todesstunde, £ Ich habe Lust
bt Chiriseer bald zo weiden, J Ich
habe Lust von dicser Welr zu
scheiden.

3] Arie (Tenor)
Mein Verlangen ! Ist. den Her
land zu umfangen ¢ Und bed
Christo hald zu sein. ¢ Ob wh
sterblich” Asch und Erde / Durch
den Tod zermalmer werde, !
Wird der Seele reiner Schein
Dennoch glesch den Engeln pran-
Ben

[3] Rezitativ {Alr)
Der Schlug ist schon gemachr, f
Welt, gute Macht! / Und kann
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CANTATA 161
Come, sweet death,
thou blessed Healer

Aria {Aloe)

Come, sweet dearh, thou blessed
Healer, ! welone resc, perfect
peace, [ quier everlasting.  Make
my passing swilt and easy, | tarry
not, come O come! [ Take me to
my fimal haven.

Recivativo (Temor)

World, all thy joys are bricf, / a
sugared poison bringing naught
but grief, / a flashing star, that
burns to cinder, ¢ thy roses filled
with hidden thoms, | unnum.
bered, which will prick ¢ my soul
o touch the quick. © To me pale
death iz like & rosy morning, !
when, over gloomy night victori-
wus, f the sun anses bright and
elorseus, ¢ So, tho” [ sigh, 1eager
welcome / the final hour when
dearh shall cake me. /Al what a
joy o leave this Yale of Sorrow,
and join my Saviour on that hap-
Py morrow

Aria [Tenoe)

Ah what rapture mine, ar last to
gain salvation, ¢ there with Chrise
s soon o be, [ Tho' wo earthly
dust and ashes ¢ this my body |
must render, £ yer my soul will
then be free, | with the Angels
clad in splendaor.

Reatative { Al
I hear my last houwr koell; §
World, farethee well! ¢ And

CANTATE 161
Viens, douce henre de la mort

Air [Alte)

WViens, douce heure de la mort, |
Afin que mon dme [ S nourrisse
de rmel ! D ba bowche du lion; |
Adoucts mon départ, | Ne tarde
pas, ¢ Ultime lumigre, / Afin que
J& puisse embrasser man Sauveor,
Récitanf [Ténar)

Monde, tes plaisies sont un far-
deau, 7 Je hais tes douceurs com-
me le poson, £ Ta joveuse lumig.
re ¢ Est le signe de ma perte, { Er
losgqu ' on cweille wes poses, o Leurs
innombrables épines £ Fonc e
tourment de ron drme. | La moet
livide et mon aurore / D'al s
leve pour moi le sobeil | De la
glotre er des félicnés célesies, ¢
Clest pourquoi je soupire du
fond de mon coewr £ Apris la der-
nitre heore, 'heure de la mor. |
Jai le désir de me délecter hien-
it aupris de JéEsus-Christ, 0 ]'ai
le désir de quitter ce monde.
Air {Ténor)

Faspire A embrasser be Sauveor
{ Er 4 érre bientdr auwprés de
Jésus-Chrese. | 51 la more me ré-
duir, morelle ofaure que je
suts, { En cendre ef poussiére, [
Le pur éclar de mon dme [ Res-
plendira paseil 4 celui des anges.

Kécivarif { Alro)
Jen ai déji fini: ¢ Bonne nuai, &
muonde! B puisede seulement

&

wh nur den Trost eewerben, J In
Jesu Armen bald 2w sterben: ! Er
st mein sanfrer Schlaf. ¢ Dhas
knhle Grab wird mich mit Bosen
decken, £ Bis Jesus mich wird auf-
erwecken, | Bis er sein Schaf /
Fbhre auf die siifle Lebensweide.
! Daft mich der Tod won thm
nichr sheide. / % brich herein,
du froher Todestag, / 5o schlage
dach, du letzrer Srundenschlag!

Chr

Wenn es meines Gotres Wille, !
Witnsch ich, dall des Leibes Last !
Heure noch die Erde fille, # Und
der Geist, des Leibes Gast, ! Mie
Unsterblichkert sich kleide ! In
der siten Himmelsfreude, ! Je-
sy, komm und nimm mich fort! ¢
Drieses sed mein leczres Worr,

Chaosal

Dier Leib zwar in der Esden ¢ Yon
Witrrnen wird verzehrr, | Dach
auferweckt soll werden, ¢ Durch
Christum schéin verklare, ¢ Wird
leuchren als die Senne @ Und le-
ben ohne Mot ( In himmlscher
Frewd und Wonne, | Was schadt
mir denn der Ted?

for solace sweee [ sigh 1 in Jesws”
loving arms to die, ! and there in
peace b dlecp. | Upon my grave a
bed of roses make me, ! where |
may lie vl He awake me ! 1o lead
His sheep / thru heavens fair and
ferrile meadows, ! There o be
ame with Him farever. ! S0 came
thou soen, thou Day of my re-
lease, [ and seeike the hour when

[ may rest in Deace.

Chorus

If my God today shall will i f
would [ that my body rest [ gquiet
with the earth around me; f thar
my soul, my body's guese, § pise
tx Heav'n for life eremnal, ¢ clad
in majesty supernal. [ Jesus,
corne, and take Thou me! [ This
my final word shall be.

Chorale

Tho' worms our flesh devour |
deep buried in the earth, ¢ our
souls will all awaken ! thew Chrest
assured rebirth: ¢ with God in ra-
diann glory, ! from care forever
free, ¢ in heav'nly joy and raptu-
re. ! What feare has Death for
me?

obtenir la consolation ! Die mow-
rir heentéa dans bes bras de [6sus:
£ 1l est mon dous repos. | La froi-
de tombe me couveira de roses f
Jusqu'd ce que Jésus me ressusci-
te, J Juiqu'd ce qu'il conduise sa
brebis ¢ Au riant phrurage de vie,
I Afin que la monr ne me sépare
pas de lui, § Arrve done, jopeos
jour de la mert, | Sonne donc, &
deeniére heare!

Chaear

i c'est la volonté de mon Dicu, f
Je souhaite que ma dépuille mar-
telle f Soit avjourd'hui méme
mise en terre, ! Er que mon
esprit, hiwe de mon corps, ¢ Re-
vére I'tmmartalitg § Dans les sua-
wes poies cilestes, O [Esus, viens
et emméne-moi! | Que cela soic
ma dernigre parale!

Charal

Rendu i la terre, le corps § Sera
certes rongé par les vers, | Mais il
est desting § ressusciter; | Splen-
didement  transfiguré  par e
Cheist, {1 brillera comme le so-
leil ! Er wivra sans tourment J
Dhans bes joies o les délices ofles-
ted,  Que m'importe done la
marr?

il




KANTATE 162

Ach! Ich sehe, jerzr,
da ich zur Hochzeir gehe
[F] Arie {Bag)

Ach? ich sehe, [ Dizr, da ich zur
Hochzeir gehe, 7 Wohl und We-
be. ! Seelengift und Lebensbror,
! Himmel, Hélle, Leben, Tad, f
Himmelsglanz und Héllenflam-
men [ Sind beisammen. S Jesu,
hilf, dalt ich bestehe!

[E] Hezitativ {Tenor)

O grofles Hochzeitfest, / Darzu
der Himmelskanig ¢ Dhe Men-
schien rufen B! f Ist denn die
arme Braut, | Die menschliche
Marur, nicht viel zu shlecht und
wenig, / Dall sich mit ihr der
Sohn des Héchsten traut? [ O
grofes Hochzeitfest, | Wie s das
Fleisch zu solcher Ehre kommen,
! Dafi Gotees Sohn / Es har auf
ewig angenommen? ¢ Der Him-
mel st sein Theen, / Die Erde
dient zum Schemel seinen Fiflen,
§ Moch will er diese Welt / Als
Braur und Liebste kitssen! ! Dhas
Hochzeitmahl st angeseellr, f
Das Masivieh ist peschlachees; f
Wie herrlich st doch alles zube-
reiter! § Wie selig ist, den hier
der Glaube leiter, / Und wie ver-
flucht e doch, der dicses Mahl
werachrer!

=

4] Arie (Sopran)

Jesu, Brunnguell aller Gnaden, !
Labe mich elenden Gast, § 'Weil
du mich berafen has® £ Ich bin
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CANTATA 162
Sainrs and sinners

Atia (Bass)
Satnes and sinners o the banguet
all are bidden, ! Ah yea! and sin-
ners, good and ewil. / High and
lowly, srall and grear, £ Blessing
Cursing, Love and Hare, / souls
exalied, spints Blighted, / all in-
vited. ¢ Jesus, help, that 1 be
steadfast, help.

Recitative {Tenor)

O wondrous Feast of Love ! to
which the King of Heaven ! has
called ws from above! ! Bue are
not we, paar souls [ of clay and
commen clod, / by far too mean
and humble ! to st at table with
the Son of God? ! O wondrows
Feast of Lowe, 4 how can it be thar
moral flesh ao lowly | may be
the honared guest of Him of all
most holy? ¢ For Heaven is His
Thrane, ! and Earth beneath bt
serves Him for a footstool; ¢ and
vet He bids us corme / and weleo.
mees us with honor! / The Feast of
Lowe is richly spread, / the viands
all provided, ! complete are all
the sumptuous preparations! /
How blest the Faithful as chey
take their stations, ¢ bur chrice
accursed he § who has this Fease
dernided!

Aria [Bopranas)

Jemus, foune of ev'ry blessing, !
feed me tha” 1 be the least { Thou
hast bidden e Thy feast! £ 1 am

CANTATE 162
Vaila que j¢ me rends aux noces

Adr (Basse)

Ah! voild ! Que je me rends aux
noces, ! Pour le meillewr er powr
le pare, ¢ Poison de |"4me et pain
de la vie, / Ciel, enfer, vie, mort,
{ Splendeur céleste e flammes
infernales ! Sont réunis. / Jésus,
aide-med 3 sorpic vaingueur de
|'épreuve!

Récitatif [Ténor)

O grande fére des noces ¢ A L
quelle le roi célesse / Convie les
frres humains! [/ La pauvee fan-
e, ¢ La nature humaine, n'es-
telle pas trop médiocre et insigni-
fianee J Pour gue le fils du Trés-
Haur s'unisse § elle? § O grande
fEte des noces! [ Comment la
chair s"est-elle vu faire |"honnewr
I Que e fils de Dhiew [ Se snir §
jamais incarné en elle? ¢ Le ciel
&5t soa tedne, § La terre lud serr de
marchepied ¢ Et encore veut-il
embrasser ce monde, | Faire de
cente terre s fancée or sa bien-
aimiée! | Le repas de noces est
peet, £ On aabatty Je vean gras;
! Come tour st magnifiquement
peeparé! | Bincheureus celui que
romduir ici la fod, 1 Mawdit celui
qui dédaigne ce festin!

Air [Soprams)

Jisus. source de routes grices, |
Regais le malheureus convive que
je suis, [ Tolqui m'as invng! | e

matt, schwach vnd beladen, !
Ach! erquicke meine Seele, !
Ach! wie hungert mich nach dir!
! Lebensheat, das ich erwihle, ¢
Komm, vereine dich mic mir!

| Rezitariv { Alt}

Mein Jesu, lafi mich niche ¢ Zur
Haochzeit unbekleider kammen, /
Dal mich niche weffe dein Ge-
richey £ Mic Schrecken hab ich ja
vernommen, | Wie du den kith-
nen Hochzeitgast, ¢ Der ohne
Kleid erschienen, / Verworfen
vnd verdammer hast! f Ich weill
auch mein Unwisrdighesit: | Ach!
schenke mir des Glaubens Hoch-
reitkleid ; J Lafl dein Verdiense zu
meinem Schmucke dienen! f Gib
mir zum Hochzeitkleide ! Den
Rock des Heils. der Unschuld
weille Sewde! [ Ach! kB dein
Blur, den hohen Purpur, decken
! Dren alten Adarmsrock und seine
Lasterflecken, / S0 werd ich schin
und rein / Und dir willkomnowen
sein, ! 5o werd ich witrdiglich das
Mahl des Lamimes schmecken.

1 Arie {Duete) (Al Tenar)

In meinem Gote bin ich erfeeur?
Die Licbesmachs har thn hewn-
gen. ! Dafler mir in der Gnaden-
zeir  Aus laurer Huld har ange-
rogen | Die Kleider der Gerech-
igkeir, f Ich weid, er wird nach
diesem Leben ! Dier Ehre weifles
Klewd ! Mir auch i Himmel ge-
ben.

faint, weak, heavyladen, !
quicken Thou the soul within
me, ! ah, how hungry 1 for Thee.
 Bread of life which 1 would win
me, [ come and be Thou one
with me.

Recitativa (Alta)

Lord Jesus, let me not appear in
unkbfitting garments, £ lest 1 das-
grace Thy Haly Place; [ for T ob-
setve with permurbation ¢ how
once a bald, presumpruscus guest
! incurred Thine indignation !
when he appeared not ficly dres.
sed. 1 know my own unworthi-
ness: [ Let Love and Faith then
be my banquet dress, ! ler loyaley
and service be my jewels, | my
cloak be Thy salvation, ! and In-
nocence my coat of whitest satin.
! Ah, when Thou died it wiped
out ev'ry blemish © with which
old Adam's curse bespotted my
apparel, £ and lefr me fair and
pure, ! and of Thy welcome sure;
5o may [ come in worthy garb to
share Thy banguet

Arta (Duet) (Alo, Tenor)

In God che Lord 5 my delighe ¢
thruout my life His Grace has
Blest me, / moved by His Love's
trivmphant might; / in brightest
garments He has dressed me [
spantlesaly clothed in Righteous-
ness. S Assured am [ oof Life
Erernal [ arrayed in whitest dress,
! and joy in Heav'n supernal.

suis las, fathle er accablé; § Ah!
réconforte mon dme! ¢ Ah! quel-
le faim j"ai de voi! § Pain de wie,
ol que Els, [ Viens t'unir 4
!

Récigarif { Aluo)

Mon J&sus, ne me lasse pas !
Paraitre nu aux noces, ¢ Afin que
je ne tombe pas sous le coup de
ton jugement; | C'est ave effros
que )'al appris | Comment o as
rejerd et mawdic / L' avdacieux in-
vité au matiage § Qui s'est pre-
senté sans vétement! f J'al mod
aussi conscience de mon indijni.
té: 1 Ah! offre-moi la parure de
naces de la Toi! [ Fais que tes mé.
rites me servent de parure! !
Donne-med pour habic de moces |
La wnique du salut, la blanche
mig de 'innocenee! 1 Ah! fais
que ton sang recouvee de sa nohle
pourpre { Le wieil  uniforme
d' Adam et les taches qu'y one fai-
tes ses phchés; § Ains je seran
besu et pur, ! Ainsi je serai pour
toi bienvenu. / Al je savoure-
rai comme il se doir le festin de
'apneau.

" Air {dus) (Alto, Ténoe)

En mon Diew je trowve ma joie! /
La pussance de son amour |
poussé A me faire reviic par
miséricorde / Bt pure faveur J Les
vitenents des justes, [ Je sis
qu'aprés ceree vie ! 1l me donnera
fgalement au ciel / La blanche
tunigue de ['honneor.
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[7F] Choral

Ach, ikch habe schon erblicketr /
Diese grofle Herrlichkeir. 7 Ie-
zund werd ich schivn geschmiicker
{ Mit dem weiflen Himmelskleid;
! Mit der gildnen Ehrenkrone |
Steh ich da fiir Goates Threne, /
Schave solche Freude an, / Die
kein Ende nehmen kann,

KANTATE 163
Nur jedem das Seine

Ane (Tenor)

Mur jedem das Seine! / Mufl
Obrigkeit haben / Zoll, Sieuern
und Gaben, { Man weigre sich
nicht / Der schuldigen Pfliche! 7
Doch bleitbet das Herze dem
Hichsten alleine.

Rezivaniv [Baf)

Du bist, mein Gote, der Geber
aller Gaben; ! Wir haben, was
wir haben, ¢/ Allein von deiner
Hand. § Du, du has uns gege-
ben / Geist, Seele, Leib uns Le-
bBen f Und Hab und Gut und Ehs
und Stand! / Was sollen wir /
Denn dir £ Zur Dankbackeit da-
fidr erlegen, § Da unser ganz Ver-
migen / Mur dein und gar niche
unzer ist? / Doch st noch eins,
das dir, Gou, wohlgefille: ¢ Das
Heree soll allein, { Herr, deine
Finsermniinze sein. § Ach! aber
ah! ist das nichr  schlechres

3d

Chorale

Mow the Loed's eternal kingdom
! in irs glory [ will view, ! clad in
fich and fair apparel, [ Heaven's
gart of brightest huse, [ with a
pedden Crown upon me, [ by the
Throne of God Almighty, / ah,
what jov will fill me then, ! joy
hevond all morgal ken.

CANTATA 163

D justice to all men

Aria (Tenor)

Do justice o all men. ! So pay
what thou owest [ to highest or
lowest, ! o dugy be true, § give
Caesar his due, / Thy heart shall
thou render o God in the High-
est, none other.

Recirarivo (Basse )

Thou art, my Ged, the source af
o'ty blessing; ¢ the treasures
that we cherish / are owing all o
Thee, ¢ life, home and daily ra-
tion,  heart, body, soul, and sta-
ten, [ all we passess, or hope o
be. / Whar s there then char we
! with thankful heares my lay be-
fore Thee /1o show how we adore
Thee? f Qur all is not our own
but Thine, ! Yer this one thing
Thou mayest wish of mine, | my
heart 1 offer Thee, ! Loed let
Thou this my tribute be. § Ah,
woe is me! for Saran’s fiendish

Charal

Ah! j'ai déjd apergu § Dans wout
son fclat cette magnificence! /e
seral revéru de ks belle parure ¢
De la blanche tunigque célese; |
Le front ceint de la glorieuse cou-
ronne, [ Je me tiendrai devant le
erdne de Dhew, / Contenmplant
des joies | Me pouvant  pas
connaisre de fin,

CANTATE 163

A chacun ce qui loi revient

Adr [ Ténmor)

A chacun ce qui lui reviens! § Ag
poarvoir public doivent revenir /
Péages, mmpists et redevances; /[
ne faur pas refuser £ D acquitter
e aqui est did! | Mais be coeur dioin
appartenir su Trés-Haur seul.
Hécirarif (Basse)

Tu e5, mon Diew, le dispensarewr
de wous les dons; | Ce que nous
avons, nous |'avons § Seulement
de ta main. /A i, qui s a
donné | L'espric, 'ime, ke corps
erlavie, ! Lavodr, le bien, I'hon-
eur et ]_'E'ut. ! Quelle preuve de
reconnatssance | Devons-nous |
Donc fournic, / Puisque toute
nodre fortune ! Est unguemens
HIEMNE £1 NE MM ApPATient pas?
! Mais il y a encore une chose qui
vest agréable, & Dhiew: | Clest
que seul motre cour e paie, [
Seigneur, les inefrées! f Mars hé-

Geld? ¢ Der Satan har dein Bild
daran verletzet, | Dhe falsche
Minz st abgeserzer.

Aric (Bafl)

Laft mein Herz die Miinze sein, /
Die ich dir, mein Jesu, seure! |
Ist sie gleich micht allzu rein, !
Ach, 50 komm doch und erneure.
! Herr, den schinen Glanz bed
ihr! | Komm, arbeite, schmelz
und prige, ! Dafl dein Ebenbild
bei mir / Gane ernevert glinzen
midige!

! Rexitativ {Duere) (Sopran, Al

leh wallee dir, /O Gote, das Her-
ze pemne geben: [ Der Will st
zwar bei mir, / Doch Fleisch und
Blut will immer widerstreben.
Digweil die Welr ¢ Das Herz ge-
fangen halr, ¢ %o will sie sich den
Raub niche nehmen lassen; ! Je-
doch ich muf sie hassen, ¢ Wenn
ich dich lichen soll. ! 50 mache
doch mein Herz mit deiner Gna-
de voll: ! Leer ex ganz aus ved
Wel und allen Likscen / Und ma-
che mich zu einem rechten Chri-
sten

7| Arie (Duett) (Sopran, Alr)

Mimm mich mir und gib mich
die! ! Mimm mich mir und mei-
mem Willen, ! Deinen Willen s
erfdllen; / Gib dich mir mic dei-
ner Gikte, ¢ Dafl mein Herz und
mein Gemire ! In dir bleibe filr
und filr, { Nimm mich mir und
£ib mich dir!

face [ is stamped thereon, and
worthles coin | owill make iz |/
nor will the Lord as rribare take
it.

Aria {Basse)

Let my heart my ribuce be, 7 all
tor Thee, o Thee 1 pay it It &8
not from alloy free, ¢ smelt it
work it, new assay it [ lusire
bright 1o it impart, / Come, my
wibure Thee [ render. ! stamp
Thine image on my heart / deep
engraved in brigheest splendor.

Recitativo (Duet) (Soprane, Al)
To give to Thee my heart, 1 strive,
O Loed, forever, | with spiris rea-
dv, vet the flesh is 7 weak and
thwares my bess endeavor. | The
world today has smatched my
heart away, | nor will the world
release me cho' [ hare it ¢ and
deep abominate it / Let me be
wholly Thine, ! my heart 1o Thee
resign. | and Gl me with Thy
Grace { the world o face. and
scorn its empty pleasure [/ that |
may tree o Christan statare
MEasLre.

Ana (Duet) (Soprang, Alwo)
Take Thou me, Thine own tao be,
! take my will in full subjection,
! Tam Thine for Thy direction. !
nothing Thee frem me dividing,
! ler my spirit be abiding, ! ever,
evermade with Thee

las, n'es-ce pas li de 'argene
sans valewr! ! En nous Saman a
corrmpu ton image. { La fausse
maonnaie et en circulation.

Adr {Basse )

Latsse mon cocur ére la monnaie
! Par laquelle je te paic ma derre,
a mon Jesus! | 5 elle n'est pas
parfaitement pure, [ Viens don,
Seigneur, en renouveler [ Le bel
Ectar! | Viens fondre ct frapper
cette monnaie | Afin que ron
image ! Resplendisse cn moi /
[D'un éclat enti#rement nouvean !

Récieatt (Soprano, Bassc)

Je voudrais gane, ¢ CF mon Diew,
e donner men cocur: £ J'en ai le
vorloir, § Mais la chair er le sang
rowjours résisvent.  Clest gue le
monde § Tient le coeur prisonnier
{ Et ne veur pas e le laisser déro-
ber; ! Ce monde, je doss poasreaic
le halr / Si je dois c'aimer. f
Comble done mon coeur de ta
grace; ¢ Vide-le entigrement de
ce qui et du monde et de ses
plaisirs ¢ Ex fais de moi un vrai
chrérien.

Air {dus) (Soprano, Alio}

Emmmémnc-mad ef donne-me i toi!
! Emméne-moi, Mo eT mon vou-
loir / Daccomplic ta voloneé; [
Doane-toi & med aver ta boneé,
Afin que mon coeur en mon dme
! A jamap festent en o S
Emméne-ma er donne-moi § o
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